LIMINAR

Archivos, historia de una utopia bien real

Amos Segala

éPor qué tantos titulos de Miguel Angel Asturias en la Coleccién?

El usuario habitual —y malicioso— de ARCHIVOS se habra percatado que en el
caso de ]Wzguel Angel Asturias la Coleccion se ha distanciado -y se distanciara
aun mds en el ﬁlturo— de la convencion establecida, que limita a un unico titu-
lo la edicion critica de un autor! Previamente a El Arbol de la Cruz, hemos
publicado los 440 articulos que el autor escribio en Paris, entre 1924 y 1933,
para El Imparcial de Guatemala —que ha sido el libro liminar de la
Coleccion-? y, en 1992, Hombres de maiz? Estamos preparando, segin un
calendario cuidadosamente calibrado, la edicion critica de Leyendas de
Guatemala, El Sefior Presidente, Clarivigilia primaveral, Tres de cuatro
Soles, Mulata de tal y Maladron.

dPor qué tantos titulos de este autor?

Porque ellos son un buen ejemplo de lo que ARCHIVOS esta emprendiendo
desde hace veinte anios, o sea, desde el momento en que el propio Asturias deci-
dio legar sus manuscritos y archivos a la Biblioteca Nacional de Paris, creando
las condiciones y ofreciendo los instrumentos de esta empresa.

! Esta restriccion se debe unicamente a problemas de dimension material de la Coleccion, que
prevé un tomo para cada autor, y corresponde a su ambicion cientifica de establecer o proporcio-
nar los materiales para sintesis y valoraciones lo mas completas posibles. Por eso preferimos,
cuando su dimension lo permite, publicar las obras completas (como en el caso de Juan Rulfo) o
la totalidad de una de sus vertientes (como en el caso de Horacio Qulroga)

2 Miguel Angel Asturias: Paris 1924-1933. Periodismo y creacidn literaria, Paris/Madrid,
Coleccién ARCHIVOS, 1988 (segunda edicion: 1996).

3 Miguel Angel Asturias: Hombres de maiz, Paris/Madrid, Coleccién ARCHIVOS, 1992 (segunda
edicion: 1996).
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En efecto, la donacion de Asturias twvo varias consecuencias que detallare-
mos a continuacion, pero sobre todo, permitio una nueva configuracion crono-
logica, estilistica e ideologica de la obra del Premio Nobel. Lo que dectan -y
dicen— sus manuscritos no corresponde ni a su imagen canonica, cuya mejor
formulacion sigue siendo la de Emir Rodriguez Monegal (<Los dos
Asturias»)* ni a la imagen que el propio autor y su entorno se complacieron
en construir y en difundir. Sabemos ex ore suo que con este gesto «generoso»®
Asturias quiso contrarrestar la marginacion —no solamente politica— que sufrio
en los wltimos ocho arios de su vida, cuando los escritores del Boom /lo rechaza-
ron por razones generacionales, anecdoticas y de calculos biograficos, bastante
miserables.

Miguel Angel Asturias, en los arios 1967-1970, seguia siendo, en el fondo,
muy parecido al hombre que, entre 1924 y 1933, habia soriado en Paris con
ser el letrado que, ademas de su obra —o desde su obra-, abriria para su pais,
para Guatemala, las vias de la modernidad y de la democracia, el comercio
con las ideas y los hombres del mundo —de todo el mundo—. En 1967,
Guatemala estaba nuevamente inmersa en un proceso de asfixia, pero en ese
momento le parecio posible detener dicho proceso con las armas milagrosas de
la cultura y de una obra literaria mundialmente reconocida y respetada®

Por eso —y no por calculos o traiciones seniles, como se rumored por igual en
el bando de los tirios y de los troyanos—, él acepto y quiso el riesgo de avalar
con su participacion personal, la apertura —aparente— del gobierno de Mendez
Montenegro, primer gobierno civil que Guatemala conocia desde el derroca-
miento de Arbenz, en 1954. Fue una ilusion tan z'ngmua, en el mundo his-
panoamericano, como la de otros escritores que, segun el esquema bien diseriado
por Angel Rama en su libro postumo, creen que su intervencion y su partici-
pacion pueden —y deben— modificar la real politik, la cual, por el contrario,
termina vengdndose de ellos y humillandolos.

En el caso de Miguel Angel Asturias las cosas se desarrollaron con mucha
mds perversidad porque mientras nadie, hoy, se atreve a enjuiciar las excelen-
cias literarias de diplomaticos u hombres politicos como Mario Vargas Llosa,
Carlos Fuentes, Octavio Paz, e tutti quanti, manteniendo muy claramente la

+ Emir Rodriguez Monegal: Los dos Asturias», Revista Iberoamericana, n° 67, enero-abril de
1969, pp. 13-20.

5 Para valorar la generosidad de este gesto, recordaremos que Asturias habia recibido ofreci-
mientos de hasta 100 000 doélares, por una parte de sus archivos, de Instituciones como la
Universidad de Boston.

6 Uno de los argumentos —poco conocido—- que mas lo alentaron a aceptar del presidente
Méndez Montenegro, la Embajada de Paris, en 1967, fue la amistad personal y el ejemplo de André
Malraux, ministro de Cultura del general De Gaulle, y de Léopold S. Senghor, presidente de
Senegal, quienes lograron realizar, con buenos resultados, un equilibrio y una verdadera interaccion
entre cultura y politica.
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linea divisoria entre servicio publico y produccion literaria, con Asturias,
desde 1967, las criticas o las acusaciones de tipo politico se desplazaron insen-
siblemente hacia el terreno literario y, mientras ¢l escribia textos como Tres de
cuatro Soles y Maladrén, o sea, obras que figuran entre las mds importantes
de una trayectoria ya muy rica y diversificada, los jovenes» del Boom y su
criticos lo silenciaron, lo atacaron, o lo consideraron sencilla y llanamente
como impresentable, y la liquidacion de raiz politico-ideologica y de grupo se
transformo en una liqguidacion —inaceptable— de tipo literario.

Asturias era un hombre que venia de lejos y habia ya sufrido, en la deca-
da del 30, las humillaciones y las derrotas que ahora, y por razones parecidas,
la sociedad literaria —no solamente guatemalteca, sino continental- le estaba
infligiendo.” Pero ahora él tenia en su haber, no solo las ambiciones de un
Jjoven escritor de los arios 20 que se habia hecho conocer con Leyendas de
Guatemala, con algun relato y con poesias (El Sefor Presidente y Hombres
de maiz estaban ya escritos pero no publicados), sino una obra importante,
editada en espariol y traducida a muchos idiomas.

Esa obra, que le habia valido unanimes reconocimientos, antiguos y rectentes,
serta entonces la prueba, el recordatorio irreversible e ineludible de su ahora
disputado lugar en el mundo. La donacion de sus manuscritos y de sus archi-
vos correspondio en realidad a una sutil estrategia de defensa e ilustracion de
st mismo, para la cual él no vacilo en proporcionar los instrumentos necesa-
rios. De alli nacio la edicion critica de sus obras, auspiciada por el CN.R.S. de
Francia y coordinada por el autor de estas paginas. M. A. Asturias la quiso,
desde su mismo diserio inicial, como una experiencia de ambiciones y ambito
internacionales, y de enfoques transdisciplinarios?

Esta operacion —tan cuidadosamente preparada— tropezo con dos accidentes:
uno, previsible —su muerte, en 1974—; el otro, totalmente sorprendente, o sea, la
actitud hostil de su esposa quien, considerando que la edicion critica no perpe-
tuaba la imagen oleografica que ella misma habilmente habia contribuido a
difundir, retuvo, dos arios mds tarde, una parte de los manuscritos donados,’
declare una guerrilla penosa y peligrosa a los que estabamos trabajando en su
realizacion y desalento a especialistas y editores de una empresa tan enfdtica-
mente polémica.

7 Véase lo que dice al respecto José Manuel Arce, en su articulo «Guatemala versus Miguel Angel
Asturias», en Paris 1924-1933. Periodismo y creacion literaria, op. cit., pp. 883-919.

8 Los contratos de cesion de derechos y de direccion se firmaron el mismo dia -12 de febrero de
1971- entre Miguel Angel Asturias y Ediciones Klincksieck de Parfs, y entre Amos Segala y la misma edi-
torial. Posteriormente, este contrato se extendié a la editorial mexicana Fondo de Cultura Econémica.

? Con testamento olografo, firmado en Madrid, en junio de 1974, Miguel Angel Asturias dond
«todos mis manuscritos y archivos a la Biblioteca Nacional de Paris». La Sucesién Asturias confir-
mo esta donacién en agosto, y una parte de los archivos fueron transladados al Departamento de
Manuscritos de la Biblioteca Nacional, el dia 25 de agosto de 1974. La Viuda de Asturias decidi
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Sin embargo, la donacion de Asturias tuvo consecuencias, directas e indirec-
tas, importantes: la primera atarie a la evaluacion critica de su obra stricto
sensu; /a segunda demuestra lo que es posible —o imposible— hacer con un
autor, cuando sus archivos son representativos de su taller; la tercera, que esos
archivos, y las operaciones que permiten, son piezas necesarias y reveladoras,
no solamente para el autor, sino para el periodo y la sociedad literaria a la
cual ese autor pertenece; la cuarta, que el caso Asturias arrojaba luces inquie-
tantes sobre la historiografia literaria del siglo, cuando la transmision textual
(sobre todo hasta los aros 50), las cronologias, las vicisitudes de las publicacio-
nes, sufren de ambigiiedades y de carencias que invalidan sus conclusiones mds
aceptadas; la quinta, gue la apreciacion literaria de un escritor latinoamerica-
70 ng"re desequilibrios y estatutos di ferentes, en relacion con el lugar de emi-
sion de su valoracion, mds que por su importancia intrinseca.

El caso Asturias nos reveld sin reparos que estabamos trabajando en un cas
de figure —quizds el mas escandaloso y emblemdtico— de una disfuncion de la
soctedad y de la historiografia literaria latinoamericana y que, a partir de este
caso limite se podia —se debia— emprender una accion de revision que incluyera,
Junto con el problema de los archivos de los escritores (su acceso, su estudio y su
publicacion), el de una correlacion sistemdtica y abierta entre las propuestas
criticas, coincidentes o disidentes, de todas las provincias del iberismo mundial.

Un proyecto integrador

En los anos en que el proyecto Asturias manifesto, al mismo tiempo, su fecund:-
dad y sus limites, propusimos, desde el CN.R.S. de Francia, que las lecciones,
duramente aprendidas de esta experiencia, sirvieran para estudiar y realizar
otro proyecto, mas abarcador y ambicioso: de una ambicion ahora ya no
monografica, sino extendida al conjunto de la literatura latinoamericana del
siglo XX, que ayudaria a configurar la verdadera geografia literaria continen-
tal, a través de sus textos mayores.

A estos efectos reunimos en varios coloquios a especialistas de distintas disci-
plinas (no solamente literarias, sino también historiogrdficas, sociologicas, filo-

conservar algunos papeles literarios y personales, por motivos afectivos comprensibles. Sin
embargo, se supo posteriormente que ella habia negociado con Guatemala y con Espaiia la cesion
pecuniaria de varios documentos. La Biblioteca Nacional le inici6, en 1977, un proceso —que
gano-, pero la dispersién de esos documentos —y de otros (no existié nunca un inventario exacto
de lo que estaba reunido en el domicilio particular del escritor)- era ya un hecho irreversible. La
Sefiora de Asturias logré vender a Espaia copias de documentos cuyos originales estaban ya en
la Biblioteca Nacional de Paris, y posteriormente maquill6 otros para fabricar textos improbables
(correspondencia de amor, etc.) de indole y destino totalmente diferente.
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soficas, etc.), de todas las tendencias metodologicas y de muchos paises del con-
tinente americano (Norte y Sur) y de Europa.'® En el umbral de la Coleccion
ARCHIVOS, vimos con lucidez y determinacion que estabamos en un momento
en el que era no solamente posible sino necesario analizar y utilizar —fundir-
el discurso historiogrdfico de varias experiencias de colecciones, no solamente
de literatura latinoamericana, sino de otras areas lingitsticas. De tal forma, la
Biblioteca Ayacucho de Venezuela, la coleccion Valoracion Miltiple de Cuba,
la Biblioteca Americana de Mexico y las colecciones nacionales latinoamerica-
nas fueron ilustradas por sus propios directores, y los ejemplos de La Pleiade
(Francia), de la American Library (Estados Unidos), de Scrittor: dltalia
(ltalia) y de América Latina en su literatura, Zbro fundamental y fundacio-
nal realizado por César Ferndndez Moreno y publicado por la UNESCO,
Jfueron examinados con atencion, y con el deseo de proponer un proyecto que
significara un avance y una sintesis con respecto a esos modelos.

Dos aportaciones mayores orientaron el nuevo programa: por una parte, la
practica operativa de un filologo —Giuseppe Tavani-"' que obrd durante cua-
renta arios en la interseccion de las escuelas espariola, catalana, gallega, italia-
na y portuguesa, y produjo ediciones donde todas estas lecciones sectoriales
confluian en un discurso generalizador de sutiles y diversos enriquecimientos
prdcticos; por otra, las ensenanzas, que rapidamente extrapolamos y adapta-
mos, de la nueva escuela de critica genética fundada por Louis Hay, que sigue
ddndonos luces, enfoques y modes d’emploi de reconocida utilidad

10 En mayo de 1983, el C.N.R.S. de Francia, el C.N.R. de Italia y la UNESCO organizaron en
Paris el Coloquio internacional Literatura y pensamiento contempordneo en América Latina y el
Caribe: conservacion, difusion y edicion critica de los manuscritos, que reunid a especialistas de
América Latina, Europa y Estados Unidos para discutir los criterios metodologicos, la eleccion
de los autores y los objetivos criticos generales de una nueva Coleccion, que se decidié denomi-
nar ARCHIVOS de la Literatura Latinoamericana y del Caribe del Siglo XX.

11 En 1984, el profesor Giuseppe Tavani dicté un seminario en la Biblioteca Nacional de Paris,
sobre los aspectos filologicos, lingtiisticos y genéticos de la Coleccion, titulado Metodologia y practica
de la edicion critica de textos literarios contempordneos, que pasaria a ser la magna carta que identifica el
espacio cientifico y la originalidad de la Coleccion ARCHIVOS mas alla del ambito iberoamericano.
Participaron también en este seminario los profesores Louis Hay, Manuel Alvar y Jean-Louis
Lebrave, entre otros.

12 La critica de las variantes de la escuela italiana ilustrada por Giuseppe Tavani confluyé con
las teorias genético-textuales que Louis Hay y sus seguidores formularon a raiz de la experiencia
de la edicién de las obras de H. Heine, comenzada en 1968 (empresa que dio origen al Instituto
de Textos y Manuscritos Modernos del C.N.R.S. francés). Es oportuno recordar que en el
Seminario dictado por G. Tavani en 1984, Louis Hay y Jean-Louis Lebrave expusieron con
mucha amplitud los argumentos tedricos esenciales de esta que es ahora la escuela mas interesan-
te del panorama critico francés. El cruce entre las dos propuestas (Tavani y Hay) ha sido desde
entonces la solucién operativa sugerida a los colaboradores de ARCHIVOS en lo que se refiere a
problemas textuales. Podriamos caracterizar las aportaciones del I T.E.M. afirmando que ARGHIVOS
ha adoptado los enfoques y la problematica que el grupo ha tratado de modelizar, pero que el dis-
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De esta forma -y despues de varios cologuios-> propusimos un esquema
tipo, una lista de autores y de coordinadores que pudieran realizar las edicio-
nes de los clasicos latinoamericanos del siglo XX, en los cuatro idiomas de
comunicacion continental (espariol, portugues, frances e ingles).'*

En esta iniciativa, la UNESCO jugo un papel esencial. En la fase inicial,
cuando se trato de estudiar la factibilidad del proyecto, nos ayudo financiando
las reuniones y coloquios preparatorios, introduciendo la tematica de ARCHIVOS
en las preocupaciones de la Organizacion, movilizando Grupos regionales y,
sobre todo, eliminando toda connotacion de obediencia ideologica y politica que
hubiera podido encasillar el Programa ARCHIVOS como una manifestacion de
orientaciones extmcz’entﬁcay.

En general, los programas multilaterales, pasado el entusiasmo de los
comienzos, se mantienen gracias al apoyo de tal o cual grupo de poder, acade-
mico y politico, nacional o regional, y terminan siendo la expresion, habilmen-
te distmulada o tolerada, de sus intereses.

curso de la Coleccion considera este problema como wuno de los que el lector debe tomar en
cuenta para apropiarse del texto y que, a estos efectos, las informaciones contextuales y de la his-
toria de la recepcion son elementos de equivalente y complementaria utilidad. Por otra parte, a
ARCHIVOS no le interesa tanto seguir teorizando operaciones y modalidades de la critica genética,
sino aplicarla empiricamente en el mayor namero de casos textuales, aun cuando, por sus limita-
ciones y por sus historias genéticamente heterodoxas o incompletas, estos casos no interesen al
ITEM. Es de notar también que ARCHIVOS ha cooptado las indicaciones novedosas del ITEM, pero
las aplica a textos, idiomas, géneros y tradiciones escriturales muy lejanos de los ejemplos litera-
rios franceses, ingleses y alemanes que constituyen el referente habitual de esta escuela. Nuestro
empirismo y nuestras verificaciones/aplicaciones, cuantitativamente significativas, podran, en el
futuro, llegar a proponer senderos operativos y teéricos que el ITEM, hoy, no parece estar en
condiciones de ofrecer.

13 En marzo de 1986, los Coordinadores de los primeros titulos de la Coleccién y otros espe-
cialistas se reunieron en la ciudad de Oporto, en otro seminario, titulado Problemas de la edicion
critica de los autores contempordneos, auspiciado por Portugal. Los participantes expusieron en esa
ocasion las dificultades encontradas, sugirieron soluciones y formularon un esguema tipo definiti-
vo para todos los volimenes de la Coleccion. En septiembre de 1987, la UNESCO y la Coleccion
ARCHIVOS reunieron en la Biblioteca Nacional de Paris a los responsables de veinte Bibliotecas
Nacionales de Europa, América y Asia en un coloquio internacional, Salvaguarda de la memoria
escrita de los Siglos XIX y XX, para discutir el problema de la conservacién y el acceso a los
manuscritos literarios contemporaneos —uno de los aspectos mas importantes del programa, junto
con el de las investigaciones y ediciones— y proponerlo como tema prioritario a la Conferencia
General de la UNESCO. En septiembre de 1988, el C.N.R. de Italia reuni6 a los Signatarios del
Acuerdo ARCHIVOS en Roma, donde se presentaron y discutieron los primeros resultados tangi-
bles del Programa y se renovo el Acuerdo por cinco afos mas.

14 EI proyecto de origen fue formulado conjuntamente por el CNRS de Francia y el CNR de
Ttalia. Sucesivamente, se negocio con Espaia (CSIC), Portugal (ICALP), México (SEP), Brasil
(CNPq), Argentina (Direcciéon General de Asuntos Culturales del Ministerio de Relaciones
Exteriores y Culto) y Colombia (Presidencia de la Republica). El texto del Acuerdo Multilateral
«Archivos» se firmo, finalmente, en Buenos Aires, en septiembre de 1984, se renovo en Roma, en
1988, y nuevamente en Paris, en 1993, hasta el afio 2003.
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El caso de ARCHIVOS ha sido diferente por cuanto ni los Paises Signatarios
europeos (Espana, Francia, ltalia y Portugal), ni los Paises Signatarios latino-
americanos (Argentina, Brasil, Meéxico, Peru) han considerado, en ningun
momento, a la Coleccion como una expresion directa o camuflada de sus pro-
ptos proyectos culturales, sino como un espacto textual en el que debian estable-
cerse —y se establecieron— los mds variados polilogos disciplinarios, lingiiisticos
y metodologicos. Esta dsmosis dio como resultado no solo una Coleccion de tex-
tos iberoamericanos sin precedentes, sino una nueva manera de abordar los
textos identitarios de esa region del mundo y, quizds, una nueva manera de
abordar los textos literarios tout court.

De algunos viajes efectuados por ARCHIVOS antes
de la invencion del ciberespacio

La Coleccion ARCHIVOS en soporte papel debe su originalidad a las tres nave-
gactones que propone, en y alrededor del texto.

a) El pnmero es el viaje por el interior del texto, que 1mphca no solo una
aproximacion a un corpus establecido, verificado y canonizado, sino también una
intimidad con el proceso de creacion, con el taller del autor, a través de todos los
materiales textuales, pre-textuales y para-textuales accesibles. Las respuestas que la
genetica textual ofrece al investigador son determinantes para estudiar la intencio-
nalidad y las bisquedas literarias e ideologicas que han jalonado la compleja pre-
paracion del texto —largo proceso cuyo andlisis permite, en parte, interpretarlo o,
por lo menos, comprender sus caracteristicas esenciales. La preocupacion textual es,
en ARCHIVOS, la de una textualidad al mismo tiempo fijadora y en movimiento.

Hasta la aparicion de nuestra Coleccion, en América Latina, salvo contadas
excepciones, autores, editores y criticos ofrecian al lector textos legados a su
supuesta ﬁrmulacz'(fn ﬁnal, SIn que Ni UNoS Ni OLros se Preocuparan por avisar
al destinatario que lo que estaba leyendo era el resultado final, o de una opera
prima, o de una edicion, cuyo orden y contenido, mientras tanto, habia sufrido
vartaciones y variantes de ignorada relevancia con respecto a la primera, en el
transcurso de un proceso (largo o corto).

A veces, los editores seguian -y siguen— publicando textos que su autor
habia modificado para otras ediciones —o para las traducciones—, y que signifi-
caban alteraciones notables en sus intenciones y en su poetica. Otras veces, el
lector se encontraba con textos que manos ajenas habian «<mejorado» y podado
segun una estmtegza cuyos esragos empezamos a conocer y a reparar.

La primera exigencia de ARCHIVOS ha sido la de reestablecer el discurso
autoral en su integralidad y en su integridad, a partir de testimonios manus-

critos o publicados de confiabilidad verificable.
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Para ello, ARCHIVOS elaboro, con un empirismo eguz'lz'bmdo, una solucion
tipogrdfica de faczl lectura, que tomdo en cuenta —por przmem vez, sistemdlica-
mente— este pammetro genetico. Giuseppe Tavani mostro el interés critico de
dividir la pagina en dos columnas y de hacer aparecer las variantes del texto
en la columna de la derecha, distinguiendo, con siglas o fechas, la procedencia
y la naturaleza de los documentos citados. En el caso de variantes de gran lon-
gitud —o pertenecientes a conjuntos documentales diferentes— las variantes se
reproducen al pie de la pagina.

De esta forma, el lector tiene ante sus ojos —y no al final del volumen, o en
otra seccion separada del texto- una muestra representativa y ficil de consul-
tar, del laboratorio verbal que permitio al escritor legar a la formulacion
publicada del texto, que aparece en la columna de la izquierda de la pagina. El
efecto critico de tal operacion es muy grande porque desplaza la apreciacion
del lector, de un corpus estatico y cerrado, a un corpus abierto y en movi-
miento (movimiento que contribuye a definir la especificidad del texto).

b) La segunda exploracion que permiten los libros de ARCHIVOS es la que se
refiere a la circunstancia de la obra y del autor, es decir: por una parte, la bio-
grafia del texto dentro de la trayectoria del autor, y por la otra, la biografia
del autor en sus relaciones con los tiempos y los lugares donde produjo su obra.

Esta seccion, donde intervienen la mayoria de las referencias de todo orden
(historico, artistico, cultural), es complementaria y sistematiza —o sintetiza— las
aclaraciones que exige el texto, y que corresponden stricto sensu a sus notas.

¢) Preparado el terreno con toda clase de informaciones lingiiisticas, filolo-
gicas, historicas y culturales, los volimenes de ARCHIVOS abren al lector una
tercera via de acceso a la obra: la de las lecturas del texto que comprende
articulos criticos redactados expresamente para nuestra edicion y una selec-
cion de los que se publicaron desde la primera aparicion del texto (<dossier
de recepcion»), ast como repertorios bibliogrdficos exhaustivos de y sobre el
autor y su obra.

La traduccion operativa del programa:
sus limites y sus lecciones

Una atencion constante ha sido dedicada a la internacionalidad de los equipos
Y a su interdisciplinariedad. La internacionalidad (que no es cosmopolitismo
Jrivolo) evita los fenomenos de apropiacion y de ghettizacion de los autores,
tan frecuentes en la historia literaria latinoamericana. No importa solamente
conocer y difundir lo que piensan y escriben sobre tal o cual autor los especia-
listas del pais, de su region o de otras, sino lo que piensan todos ellos simulta-
nea y contradictoriamente.
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Asimismo, en un continente donde la vida intelectual y su produccion litera-
ria estan estrechamente vinculadas al debate politico, y a veces lo reflejan, lo
refutan, o lo eluden, es importante que esta palabra, tan cargada de herencias
y polisemias extraliterarias, sea examinada con pardmetros o instancias disci-
plinarias representativas de los intereses que engloba.

Estos dificiles equilibrios entre nacional e internacional, literario y extrali-
terario —amen de las preocupaciones prioritarias de cunio filologico, lingiiistico,
genético— son el ambito operativo, la investidura especifica del coordinador de
los titulos, jefe de un equipo donde ¢l es mds bien un director de orquesta que
conoce su partitura (el texto) y convoca a los musicos (los especialistas)
que considera mas aptos para realizar un concentus criticum ez e/ cual
intervienen voces e instancias cuya procedencia y contrastes debe armonizar en
un discurso cuyas alquimias hermenéuticas no son faczles de conseguar.

Esta hipotesis de trabajo la experimentamos por primera vez con la obra de
M. A. Asturias y vimos su perfecta funcionalidad en escala monografica. Se tra-
taba de aplicarla ahora al conjunto de la literatura latinoamericana del siglo
XX y, de hecho, en 1996, después de haber publicado veintiocho titulos y exper:-
mentado las negociaciones de los setenta que se estan preparando, resulta tenta-
dor presentar un cuadro idilico de esta experiencia. La realidad ha sido otra.

El esquema tipo, los coordinadores y los equipos han funcionado de manera
muy desigual, y esto porque todos habiamos diseriado un modelo ideal a partir
de Asturias, cuya estructura y complicaciones se fueron revelando paulatina-
mente. Sobre todo, nos dimos cuenta rapidamente de que el dossier textual y
critico de cada autor es en cada caso diferente y siendo este dossier el que da la
pauta principal a la investigacion, ésta ha debido adaptarse a situaciones que
los cologuios y la benemérita modelizacion no habian siquiera imaginado.

El corpus doctrinario de ARCHIVOS se ha ido entonces precisando, matizan-
do, y revelando progresivamente direcciones nuevas de investigacion y de
informacion, como un organismo que necesita tiempo de reflexion, rigor de exi-
gencias y una perpetua voluntad de mejoramiento. En esta tarea, las consignas
han sido, desde el principio, disponibilidad, servicio, didlogo y autocritica.

Las dificultades reales para lograr resultados cientificos proporcionales a los
considerables esfuerzos técnicos y financieros, se han conjugado con otra menos
habitual, o sea, nuestra capacidad/incapacidad de construir un esquema de
produccion y distribucion comercial de la Coleccion que hiciera llegar este
novedoso producto a sus destinatarios.

La estructura de este tipo de mercado, que comprende un segmento restringi-
do de usuarios (especialistas, profesores, Bibliotecas, Facultades), esparcidos en
dreas y en paises con economias y sistemas de distribucion editorial oscilantes
entre la iniciativa privada y la adquisicion institucional, hizo fracasar este
aspecto de la Coleccion en su primera fase.



XXIV Introduccion

La idea de origen, mds bien teorica, era que los frutos de las investigaciones
—los libros— fueran publzcaa’os y distribuidos en los polos latinoamericanos, con
su concurso y beneficio.

Los resultados no han sido conformes a las previsiones. Las principales
carencias pueden resumirse asi: publicacion parcial y discontinua de los titulos
disponibles, disparidad de tecnologias y de costos, distribucion deficiente, sobre
todo en los paises limitrofes.">

Lo que este modus operandi provoco fue que en América Latina no se per-
cibio, simultanea y exhaustivamente, el discurso mismo de la Coleccion. Habia
entonces que modificar el esquema operativo e inventar otro mds adecuado a la
vocacion de servicio de la Coleccion.

Pero, asi como los profesores han aceptado trabajar en el marco de una coor-
dinacion general que organiza y renueva los esfuerzos cientificos individuales
y nacionales, los Signatarios han decidido favorecer la circulacion —la frui-
cion— efectiva de la Coleccion, optando por una centralizacion de la produccion
y por un sistema de distribucion profesional que, si de alguna manera los
priva de algunas intervenciones de tipo técnico, les permite visualizar su parti-
cipacion mucho mds eficaz y realmente.)

La pre])amcz'o’n de esta nueva fase de la Coleccion —la segunda edicion— ha
exigido que la primera edicion —mal y parcialmente distribuida—, antes de lle-
gar integralmente a sus nuevos lectores, fuera cuidadosamente corregida, revi-
sada, actualizada y aumentada. Se impuso un trabajo que homogeneizara en
todos sus aspectos libros que, habiendo sido publicados en un lapso prolongado
y por talleres y responsables técnicos diferentes, ostentaban disparidades, lagu-
nas y errores, que ahora se podian, finalmente enmendar?

Esta segunda edicion nos ha permitido, por ejemplo, escribir esta nota-
balance, y tambien ha preparado el terreno para otra etapa interesante: la del
recurso a las nuevas tecnologias hipermedia.

15 Recordemos que, para la distribucién de la Coleccion, las zonas de gravitacion de los Polos
son las siguientes: Argentina: Cono Sur; Brasil: Brasil; Pert: Paises Andinos; México: América
Central y Paises del T.L.C.

16 Para salvaguardar la calidad, los costos y la reparticién adecuada de la produccion editorial,
ésta se ha centralizado en un pais (Espafia), que hasta ahora ofrece precios y condiciones competiti-
vas con respecto a otros que habian sido solicitados. Las Ediciones UNESCO, el Fondo de Cultura
Econdmica y dos editoriales brasilefias se encargan de la difusién de la Coleccion, con métodos y
estructuras de tipo comercial, para encaminarla hacia su paulatina autonomia financiera.

17 Esta segunda edicion se diferencia de la primera en los siguientes aspectos: 1) Las erratas han
sido corregidas en base a las indicaciones de los coordinadores, de los filologos y de nuestros
correctores; 2) Los titulares, las portadillas, la organizacién grafica, los indices y la secuencia de las di-
ferentes secciones han sido uniformizados; 3) Se han completado los corpus textuales de algunos
titulos; 4) Nuevos testimonios y articulos criticos han sido solicitados, y enriquecen las seccio-
nes correspondientes de origen; 5) Se ha introducido un «dossier de recepcion» cuando éste no exis-



Amos Segala XXV

Traduttore, traditore

La preocupacion por la autenticidad y el rigor textual no son manias de eru-
ditos, sino la condicion misma de la legitimidad de la critica, de la lectura y
de las traducciones. A una variacion, infidelidad o ambigiiedad textual
corresponde una recepcion y una traduccion igualmente variable, infiel y
ambigua.

En este orden de intereses, se comprende la premura de ARCHIVOS en pro-
mover las ediciones en lengua francesa e inglesa de la coleccion de origen. Se
trata, al mismo lz'empo, de ofrecer a otras areas lingiiisticas las obras emble-
maticas de la region, de retraducirlas a partir de textos fi dedzgnos Y de con-
vocar alrededor de la traduccion a nuevos especialistas del pais, mds aptos
para entender y realizar esta obra de mediacion cultural.

A estos efectos, ARCHIVOS ha firmado dos contratos de coedicion: con
University of Pittsburgh Press y Ediciones UNESCO, para la version en ingles
(seis titulos publicados hasta la fecha), y con Editions Stock y Ediciones
UNESCO, para la version en frances (tres titulos previstos para 1996).

La Coleccion ARCHIVOS en lengua original es un instumento de trabajo des-
tinado a estudiantes, profesores y especialistas, que desarrolla discusiones e
informaciones para un piublico familiarizado con la obra y con la literatura de
la que surge. La Coleccion ARCHIVOS en lengua inglesa y francesa estd destina-
da a un publico mds vasto que, a menudo, no posee informaciones precisas
acerca del autor, de la obra, ni de la literatura del pais. Hay asi una distincion
precisa entre los destinatarios y las ambiciones de ambas colecciones: la prime-
ra representa una referencia cientifica de alto nivel académico; la segunda,
una posibilidad de apertura y de iniciacion.

Como viajar en el ciberespacio:
las cartas de navegacion de ARCHIVOS

La utilizacion de tecnologias hipermedias, ahora tan de moda, no representa
para ARCHIVOS una busqueda artificial de modernidad, sino el desarrollo
coherente de las finalidades y de la metodologia de la Coleccion en soporte
papel. En efecto, el interés de esta nueva iniciativa descansa en el efecto multi-
plicador de las tres navegaciones antes mencionadas que produce el recurso a
la tecnologia hipermedia:

tia; 6) Se han actualizado o solicitado nuevas bibliografias; 7) Se han incorporado los articulos de la
edicion en inglés; 8) Nuevos facsimilares y documentos enriquecen las secciones correspondientes;
9) Nuevos cuadros ilustran las portadas de los libros.
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—el texto y su itinerario (génesis interna);

—el texto en la encrucijada de las expresiones culturales, cientificas y artisti-
cas que lo han inspirado (génesis externa);

—el texto, su recepcion y sus apreciaciones nacionales, internacionales y plu-
ridisciplinarias.

A pesar de las proezas de los talleres y de la capacidad de seleccion y sintesis
de los preparadores de los textos, estas indicaciones, en la edicion en soporte
papel, no pueden ser materialmente mds que pistas, indicios, que sernalan los
senderos de la creacion, cuyo trayecto y riqueza exhaustivos no son transferi-
bles ni comunicables en la economia de la pagina y del libro.

La publicacion de la Coleccion ArRCHIVOS en CD-Rom hipermedia —realiza-
da en coedicion con la UNAM de Meéxico- pondrd a disposicion del publico
lector un conjunto de informaciones y de posibilidades criticas exhaustivas y de
consulta agil, que le permitira un acercamiento al texto mucho mas fundamen-
tado, comprensivo y agradable.

Gracias a la acumulacion de informaciones de todo orden y a las posibili-
dades de lectura interactiva que comporta el soporte electronico, la edicion en
CD-Rom de ARCHIVOS permitird:

a) En lo que se refiere a la navegacion intratextual: llevar hasta sus iltimas
consecuencias criticas las preocupaciones y las indicaciones que acumularon
los preparadores de los textos, como ejemplo de una posible indagacion. A tra-
vés de colores, siglas, ventanas, el lector de ARCHIVOS en CD-Rom podra ver en
su secuencia real, el hacerse de la obra, estableciendo conexiones y evaluacio-
nes que eran técnicamente imposibles de efectuar con el soporte papel.

El CD-Rom sustituye una navegacz'(fn z'ndz'cz'aria, sugerente, pero necesaria-
mente limitada y lineal, por una navegaczon exhaustiva, coordinada e interac-
tiva, que permite acercarse, con mucha mas precision, al tiempo y al espacio del
texto —es decir; a su proceso genético integral—.

b) En lo que se refiere al aspecto «circunstanciaby, la contextualizacion de corte
historico-erudito —tan dificil de evidenciar con pertinencia en los libros en soporte
papel-, serd sin duda una de las aportaciones mds originales de los CD-Rom
/zzpermedz'a de ArRcHIVOS. Las rqferencz'as‘ del texto (las notas) dardn una constan-
caa punlual y descriptiva de los topoi evocados que, en la navegaczon contextual,
seran incorporados e historificados en una vision orgdnica de las circunstancias
evocadas. Ninguin articulo de la edicion en soporte papel logra restituir el clima y el
tiempo de la creacion de la obra como lo haran las referencias y los ejemplos sono-
ros, visuales, espectaculares, convocados a estos efectos en la edicion en CD-Rom.

Es aqui donde se medird tambien la cultura, el gusto y la capacidad selecti-
va del nuevo equipo a cuyo cargo estard la realizacion del volumen, que deberd
tener sumo cuidado en evitar todo apoyo ilustrativo que no sea estrictamente

funcional y pertinente al texto.
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¢) En lo que se refiere a la navegacion postextual, las ventajas del CD-Rom
aparecerdn con todo su poder de innovacion y de enriquecimiento. En efecto,
con la edicion electronica serd posible disponer, no solamente de toda la biblio-
grafia critica (y ver como ésta ha podido a veces influir en la evolucion misma
del texto), sino tambien de las traducciones y de las discusiones del autor con
sus traductores; de las versiones cinematogrdficas y televisivas que ha origina-
do; de las obras musicales y pictoricas que ha suscitado, etc.

De este modo, la edicion electronica de la Coleccion ARCHIVOS facilitard
operaciones de sintesis y de apreciacion que no dependerdn solamente del gusto
y del horizonte cultural y documental del investigador; sino que éste podra ins-
trumentar su interpretacion sobre la base de un apoyo textual, contextual y cri-
tico infinitamente superior al que tenia acceso hasta ahora.

Efecto de esta nueva modalidad discursiva serd tambien la de iniciar al lec-
tor en una nueva pedagogia critica, que ya no es la de un libro, de un autor o
de un pais, sino la que recoge el quehacer critico que se ha ido acumulando
sobre el texto estudiado, y que no se discute en la soledad de un estudio particu-
lar —y con auxilios limitados—, sino en osmosts con los colegas, lectores y biblio-
tecas del mundo entero.

La edicion ArCcHIVOS en CD-Rom hipermedia es importante también por
otra razon fundamental e historica: después de un primer periodo, en el cual la
Coleccion fue impulsada y sostenida sobre todo por los Signatarios europeos,
estamos ahora experimentando un desplazamiento de su eje técnico-operativo
hacia América Latina. Los resultados alcanzados, la fecundidad de una opera-
cion que concierne a autores e investigadores de todos los paises de la region, y
las ediciones en inglés y francés han impuesto paulatinamente la Coleccion
como una empresa de interés continental. La UNAM de Mexico y el Fondo de
Cultura Economica, al asumir un protagonismo muy acusado tanto en la ela-
boracion de los CD-Rom hipermedia, como en la difusion de la Coleccion en
soporte papel, indican que este desplazamzento se ha proa’uczdo ya, y que
ARcHIVOS es, de facto, un espacio privilegiado de integracion y de intercam-
bios, un laboratorio compartido y reconocido por todos los actores de la cultura
latinoamericana actual.

Sinergia y complementaridad entre libro y CD-Rom

La diferencia que separa y define un producto con respecto al otro es que, en la
edicion en soporte papel, el lector tiene acceso a una informacion multidireccio-
nal, que permite apreciar el texto dentro de una estrategia critica que cubre
todos (o casi todos) los enfoques —dentro de los limites que impone el soporte—,
mientras que, en la edicion electronica, esta informacion se encuentra, no sola-
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mente multiplicada —por la naturaleza del medio—, sino también em"zgueczda
por las postbilidades de lectura interactiva que determma la constitucion del
corpus y la intencionalidad del usuario.

Las dos ediciones corresponden a dos fases de la investigacion:

—la edicion en soporte papel es la de la informacion y de la sintess, y crea
objetos de conocimiento que pretenden ofrecer y discutir el texto en todas sus
postbles vertientes, y que deberian ser la summa exhaustiva de las informacio-
nes, discusiones, enfoques y pistas suscitadas por él;

~la edicion en CD-Rom hipermedia es la de la exploracion, del taller abier-
to, y crea instrumentos y herramientas de z'nveslz'gacz'én que permiten recorrer
integralmente las pistas anunciadas, de correlacionarlas, de plantear hipotesis
hermenéuticas novedosas, cuya formulacion y verificacion solo podidn ser el
Jruto de una reflexion basada en un acervo multiplicado y multiplicador y de
un proposito sistematizador, finalmente legitimo por el salto cualitativo que
autortzan los nuevos apoyos documentales.

Sin embargo, el destino y la naturaleza de la edicion electronica hiperme-
dia no se agota en la produccion del CD-Rom sino que se dilata permanente-
mente como un taller abierto, un forum donde todos los intercambios y
discusiones seran posibles, por la via del E-mail de Internet, generando un
avance de la investigacion y creando nuevos niicleos de intereses convergen-
tes. La investigacion asumird asi —alrededor de ARCHIVOS— modalidades de
intercambio y de dialogo cientifico, que la cultura del libro no podia imagi-
nar, y tanto menos organizar.

Las dos ediciones tienen funciones especificas complementarias, y sirven a dos
momentos de la critica: la primera es un instrumento de evaluacion textual,
historica y hermenéutica que se dirige a estudiantes, profesores y especzalzslay
la segunda es un instrumento de mvestzgaczon K de conocimiento in progress
que convoca, ademds de los citados, a quienes quieran prolongar creativamente
el discurso critico propuesto. Pero constituyen, también, dos herramientas que se
completan: en efecto, la lectura del texto en una pantalla es cansador y no ofre-
ce la comodidad y las innumerables posibilidades de anotacion que brinda la
pagina impresa. Por otro lado, es casi imposible transferir la parte hipermedia
a una red, dada la lentitud y complejidad de funcionamiento de los modems
actuales. Sin embargo, ni la edicion en soporte papel, ni el CD-Rom permiten
una interaccion y un didlogo como los que se pueden ejercer en Internet. De
este modo, cada modalidad brinda una ventaja especifica, y ARCHIVOS es la
primera coleccion de literatura que intenta reunir los tres servicios.

ARcHIVOS ha nacido como iniciativa multilateral, que recoge desde su crea-
cion, las colaboraciones de los especialistas del area del mundo entero. En
esta perspectiva, el CD-Rom nos brinda la ventaja adicional de que, tanto en
su_fase de disco como en su fase de memoria consultable en las redes exts-
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tentes, permite ofrecer un producto que interesa al mundo entero en esta drea
de estudios Y permitird, por el conducto de conferencias preestab/eczdas con-
tinuar, enriquecer y modificar, las investigaciones registradas. Es asi como
las tres modalidades —es decir: edicion en soporte papel, en CD-Rom y en
red— constituyen una panoplia nueva e interdependiente, que brinda al
publico instrumentos adaptados a sus necesidades especificas y a la tecnolo-
gia de la que dispone —instrumentos que se complementan y enriquecen
mutuamente—.

Un nuevo modelo de conocimiento y de fruicion literaria

El lector que haya tenido la paciencia de seguir nuestra exposicion ya no se
pregzmmni —como el usuario atento y un poco malictoso, citado al comienzo
de estas paginas— por qué ARCHIVOS ha publicado, y seguira publicando, tex-
tos de Asturias. La deuda que tenemos con él, las lecciones de su dolorosa bio-
grafia y de sus manuscritos, lo confirman como el exemplar coeterorum de
nuestra ambicion.

Nunca aclararemos suficientemente que esta ambicion es hija legitima —y
sospechosa— de nuestras sorpresas de investigadores y de editores de la obra de
Asturias. Cret, por un tiempo, en mi calidad de amigo y colaborador del
Premio Nobel durante diez arios, que Asturias nos habia encomendado la
publicacion de una obra ya fijada en su trayectoria, en su cronologia y en su

ormulacion. Nos encontramos con una situacion distinta, a veces tolalmente
diferente de las afirmaciones y conversaciones del autor con nosotros. Cada
vez que la investigacion avanzaba, ésta se modifica y enriquecia, ya sea por
los datos contradictorios de los archivos, ya sea por la cooptacion de voces cri-
ticas —acordes o discordes—.

Comprendimos asi que el taller de Asturias —y el de los autores latinoame-
ricanos— es un espacio cz'entﬁco evolutivo, Y que nuestra tarea critica es un
work in progress de multiples recursos y obligaciones. Hemos desarrollado
—y desarrollaremos— la Coleccion en todas sus vertientes (espariol, portugues,
Jfrances e inglés), hemos organizado las ediciones en inglés y frances, y
ahora, la edicion en CD-Rom hipermedia; sin embargo, no se trata de una
estrategia de tipo y métodos bulimicos, sino de una tension progresiva que
trata de hacer avanzar el discurso critico, con todos los recursos y en las
direcciones que la modernidad, que la aldea global nos ofrece o impone.

El conocimiento de los dossieres, el entusiasmo de los espectalistas, la interre-
lacion de pistas que antes no solian cruzarse, la sintesis flexible de metodologi-
as habitualmente separadas y monologantes, han producido un resultado ines-
perado: la utopia se ha transformado en una hipotesis de trabajo funcional y
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operativa. Si lo miramos con detenimiento y sin falsas modestias, ARCHIVOS no
solamente esta construyendo un nuevo canon y una nueva vision de la litera-
tura latinoamericana, sino que estd proponiendo a la comunidad cientifica
internactonal un nuevo modelo de presencias y confluencias de instancias, de
métodos y de disciplinas.

La Coleccion ARCHIVOS en soporte papel ha anticipado el espacio ciberne-
tico que la tecnologia ﬁzpermedza propone y exalta, y ambas anuncian el
nglo que viene, que serd un siglo dialogante, por estructura, vocacion y obli-
gacion planetaria.

Paris, 1° de mayo de 1996



